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STAPHORST NA WYBIEGU

INSPIRACJA TRADYCYJNYMI STROJAMI
HOLENDERSKIMI W MODZIE WSPOLCZESNEJ JAKO
FORMA OBCOWANIA Z LOKALNA TRADYCJA

MARTA KARGOL

Doswiadczenie — bedace osobistym, wewnetrznym przezyciem — nie moze
by¢ poddane osadowi badacza humanisty. Natomiast ekspresja doswiadcze-
nia, przyjmujaca rézne formy i dzielaca sie introwertywnymi przezyciami
z zewnetrznym odbiorcg, podlega¢ moze probie interpretacji, ktérej celem
jest dotarcie do intencji podmiotu. E. Domanska, charakteryzujac te dziedzine
badan w ksiazce Mikrohistorie, pisze o pewnej watpliwosci, ktora ostatecznie
udaje jej sie rozwiac. Jesli doswiadczenie jest wiasne, wewnetrzne i odbywa
sie w indywidualnej Swiadomosci, to nie mozemy pozna¢ doswiadczenia innej
osoby. Domanska przytacza jednak uwage innego badacza — W. Diltheya, wedlug
ktorego poznanie doswiadczenia innych mozliwe jest przez interpretacje jego
ekspresji. Tqg moze by¢ na przyktad opowies¢, obrzadek albo sztuka'. Podobnie
ujat ten problem C. Geertz, piszac, ze: ,,Cokolwiek odczuwamy wobec zycia
innych oséb, dochodzimy do tego dzieki zastosowanym przez nie srodkom
wyrazu, a nie dzieki jakiemus$ magicznemu wtargnieciu do ich $wiadomoS$ci™.

Przedmiotem do$wiadczenia w badanym przeze mnie studium przypadku jest
tradycyjna kultura, a jego ekspresjq dziatanie artystyczne w zakresie projekto-
wania ubioru oraz jego efekty, inspirowane lokalnymi strojami. Przez tradycje
rozumiem — za J. Szackim — obecno$¢ przesztosci w terazniejszosci, odrebng od
historii. Tradycja wigze sie z okreslong postawa, ktérej dazeniem nie jest badanie
wiedzy, lecz wyczucie oraz zrozumienie przesztosci’. Moim celem jest badanie

! E. Domanska, Mikrohistorie, Poznan 2005, s. 135-143.

2 C. Geertz, Zdobywajqc do$wiadczenia, autoryzujqc siebie, [w:] Antropologia doswiad-
czenia, red. V.W. Turner, E.M. Bruner, przel. E. Klekot, A Szurek, Krakéw 2011, s. 393.

3 J. Szacki, Tradycja, Warszawa 1971, s. 220.
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tradycji jako tego, co i w jaki sposdb dana spoteczno$¢ przezywa. Przezycie
moze byc¢ interpretowane jako wyraz nostalgii. S. Boym w ksigzce The future of
nostalgia wprowadza typologie tego pojecia, dzielac nostalgie na wzmacniajaca
i refleksyjna. Pierwsza z nich polega na rekonstrukcji utraconego domu, druga
za$ jest tesknota sama w sobie. Nostalgia wzmacniajaca to taka, ktéra postrzega
siebie jako tradycje oraz prawde i nieustannie do niej dazy. Nostalgia refleksyjna
kryje sie w ambiwalencji tesknoty i przynaleznosci. Nie boi sie sprzecznosci,
ktore niesie ze sobg nowoczesnos$¢. Pojecie nostalgii refleksyjnej moze zosta¢
uzyte w stosunku do dziatan polegajacych na czerpaniu artystycznej inspiracji
w zastanym dziedzictwie kulturowym. Dziedzictwem nazywam cato$¢ spusci-
zny obecnej w pamieci, doswiadczeniach oraz instytucjach®. Jest ono zbiorem
wartosci, ktdre sa wazne dla danej spotecznosci®.

Powyzsze zalozenia odniesione zostang do studium przypadku niewielkiej
miejscowo$ci w Holandii, lezacej w prowincji Overijssel — Staphorst-Rouveen’.
Dla obserwatora z zewnatrz — dla ktorego ten kraj, znany najczesciej pars pro toto
dzieki turystycznej wizycie w Amsterdamie — Staphorst moze stanowi¢ przed-
miot duzego zaskoczenia. Holandia jest krajem kontrastow. Obok liberalnych,
wielokulturowych i wieloetnicznych spotecznosci duzych miast spotka¢ mozna
réwniez zamkniete i bardzo tradycyjne wspolnoty zamieszkujace niewielkie
miejscowosci. Do takich nalezy Staphorst, ktore w calym kraju uchodzi za
miejsce szczeg6lnie konserwatywne. Mieszkancy Staphorst sa $wiadomi opinii
powszechnie pokutujacych na temat ich wioski, poniewaz sq one powielane
w prasie. Zwrocili na to uwage miedzy innymi dokumentalisci Zycia codziennego
Staphorst: D. Kok® oraz K. Versluis®.

4 S. Boym, The future of nostalgia, New York 2001, s. XVIIL

5 Heritage studies. Methods and approaches, red. M. Louise, S. Sgrensen, J. Carmen,
London — New York 2010, s. 13.

6 Cf. Z. Kobylinski, Wasno$¢ dziedzictwa kulturowego, Warszawa 2009, s. 13—19.

7 Staphorst-Rouveen jest nazwa gminy, w sktad ktorej wchodza dwie miejscowosci.
Tradycyjne stroje noszone sa przez mieszkancéw obu z nich. Czesto stosowana jest skrocona
nazwa — Staphorst.

8 D. Kok urodzit sie w Staphorst w 1933 roku. Zwigzany jest z kulturg tego miejsca
nie tylko dlatego, ze jest ono obiektem jego zainteresowan fotograficznych, ale rowniez
dlatego, ze w latach 1982—-2012 pelnit funkcje administratora w miejscowym muzeum
(Museumboerderij). Jest rtowniez ekspertem w dziedzinie tradycyjnych strojow ze Staphorst.
Jako pracownik muzeum byl autorem 29 wystaw. Kok hobbystycznie zajmuje sie fotografia.
Motywem przewodnim jego prac jest Staphorst, jego krajobraz i mieszkarcy. Fotografie Koka
zostaty opublikowane w kilku albumach, na przyktad Staphorst volgens Dirk Kok (,,Staphorst
wedhug Dirka Koka”) w roku 2011.

9 K. Versluis urodzita sie w Staphorst w 1972 roku. Jest zawodowym fotografem.
Studia fotograficzne ukoniczyta w Hadze, a jej praca dyplomowa poswiecona jej rodzinnej
miejscowosci zostata opublikowana w formie albumu Staphorst, Den Haag 2007.
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Wyjatkowy charakter spotecznosci zamieszkujqcej Staphorst wynika
w duzej mierze z religijnoSci mieszkancow, ktéra wciaz ma istotny wptyw
na ich mentalno$¢ i zycie codzienne. Na religijno$¢ wptywa przynaleznosc¢
do reformowanego Kos$ciota holenderskiego, cecha ktérego jest bardzo
restrykcyjne traktowanie przepiséw religijnych. Wyraza sie ono miedzy
innymi w nakazach dotyczacych swietowania niedzieli. Wszystkie instytu-
cje oraz miejsca publiczne, takie jak sklepy oraz puby, pozostaja tego dnia
zamkniete. Ulice sq niemal puste, poniewaz dzien ten stuzy odpoczynkowi.
Frekwencja na nabozenstwach jest wciaz duza'. Spoleczno$¢ Staphorst nie
jest jednak statyczna, podlega ciaglym zmianom, ktére zaczety sie po II
wojnie Swiatowej. Gospodarka przestata mie¢ charakter wytacznie agrarny
i coraz wiecej 0s6b zaczelo podejmowac prace w innych sektorach. Dawne
budynki gospodarcze zmienity swojq funkcje. Mtode pokolenie zaczeto
korzysta¢ z osiggnie¢ techniki i przeptywu informacji, zwiekszaty sie
réwniez jego ambicje w zakresie edukacji. Dziedzictwo kulturowe jednak
wciaz pozostawato istotne. Jego najwazniejszymi elementami sq lokalne
budownictwo, dialekt oraz tradycyjne stroje. Te ostatnie noszone sa wciaz
przez grupe kilkuset kobiet. W 2012 roku mieszkaricy szacowali ich liczbe
na okoto 450 os6b™. Jest to niewielki odsetek Swiadczacy o zaniku tej tra-
dycji, ale pozostaje wciaz widoczny w przestrzeni wizualnej ulicy. Kazdy
ze wspomnianych elementéw kulturowego dziedzictwa jest wazny, jednak
tradycyjne stroje zdajq sie odgrywac szczegdblng role. Widoczna jest ona

10 Religijno$ci mieszkaicéw Staphorst wiele miejsca poswieca prasa, np.: HorecaSta-
phorst mag langer open STAPHORST — Cafes en discotheek Kisteman in Staphorst...,
»De Stentor/Zwolse Courant”, 24 listopad 2005, sekcja: GOVPAG; Staphorst: oud-
-strijders bij dodenherdenking, ,,De Stentor/Zwolse Courant”, 18 kwiecien 2003, sekcja:
Regio.

11 Na te cechy wspdtczesnej spotecznosci Staphorst oraz ich historyczne uwarunko-
wania wskazat prof. E.A.B. van Rouveroy van Nieuwaal we wstepie do ksigzki: D. Kok,
Ter ere van de Trouw. Hofmakerij in Staphorst in historischperspectief, Kampen 2006,
s. 9-13.

12 Ostatnie badania dotyczace liczby 0s6b noszgcych tradycyjne stroje w Staphorst zostaty
przeprowadzone w roku 2003. Ich inicjatorem oraz koordynatorem byt — pochodzacy z pro-
wincji Zelandia — jubiler P. Minderhoud. Jego projekt obejmowat catg Holandie. Ustalono, ze
ogotem tradycyjne stroje nosito 1650 os6b w dwunastu miejscowos$ciach lub regionach kraju.
W gminie Staphorst-Rouveen zylo wéwczas 725 oséb noszacych miejscowe ubiory w zyciu
codziennym, po$rdd ktérych bylo 10 mezczyzn. Najmtodsza osoba — Emilia — miata wowczas
9 lat i nalezata do czwartego zyjacego w tej rodzinie pokolenia kobiet noszacych tradycyjne
stroje. Stanowi ona wyjatek, gdyz wiek wiekszo$ci wspomnianych oséb jest znacznie wyzszy.
Informacje za artykutem: Klederdracht al bijna folklore, ,,Algemeen Dagblad”, 7 lutego
2004, sekcja: Binnenland.

279



280

MARTA KARGOL RAH, 2013

przede wszystkim w kolekcji lokalnego muzeum, ktére miesci sie w dawnym
zabudowaniu gospodarczym, bedqcym zabytkiem miejscowego budownictwa.
Obok historycznych wnetrz i sprzetéw gospodarstwa domowego tradycyjne
stroje naleza do najwazniejszych i najliczniejszych artefaktéw. W Staphorst
istnieje réwniez stowarzyszenie Historische Vereniging Staphorst zajmujace
sie (przez dziatalnos¢ wydawniczq oraz organizacje wydarzen o charakterze
towarzyskim i naukowym) promocja lokalnej historii. Obecnos¢ stowarzysze-
nia w krajobrazie kulturowym wioski Swiadczy o przywigzaniu do wlasnej
przesztosci i tradycji.

W roku 2009 do Staphorst przybyt projektant mody R. Ramos®. Jego zamie-
rzeniem bylo stworzenie kolekcji ubioréw inspirowanej miejscowymi strojami
tradycyjnymi. Sukces, ktéry odniosta ona na europejskich oraz amerykanskich
wybiegach, przyczynit sie do powstania lokalnej inicjatywy polegajacej na
tworzeniu nowych kreacji na podstawie tradycyjnej konfekgji.

Celem artykutu jest rozwazenie przypadku, w ktérym forma tworczoSci
artystycznej, jakq jest projektowanie ubioru, staje sie okazjq do obcowania
z miejscowq kultura w nowy, kreatywny sposéb oraz wyrazenia osobistego
doswiadczenia przez efekty dzialania oraz ich prezentacje na poziomie lokalnym.
Mieszkancy Staphorst nie tworza catosci i jako aktoréw opisywanych wydarzen
mozna podzieli¢ ich na kilka grup. Do pierwszej naleza osoby, ktére juz wcze-
$niej dziataly na rzecz lokalnej kultury, takie jak Kok. Druga stanowi miode
pokolenie, ktére wzieto udziat w projektowaniu ubioréw i w pokazie. Trzecig
grupe tworza za$ kobiety noszace tradycyjne stroje w zyciu codziennym, ktérych
postawa wyraza bardzo silne przywigzanie do tradycji. Sq one szczeg6lnie wazne
ze wzgledu na to, ze tradycyjne ubrania przynalezg przede wszystkim do ich
pokolenia. Wspétczesna interpretacja tradycji moze spotkac sie z r6zna reakcja
z ich strony, wyrazajaca z kolei ich postawe wobec niej.

Refleksji nalezy podda¢ wlasciwosci sprawcze tradycji wyrazonej w lokal-
nych ubiorach oraz motywacje poszczegdlnych aktoréw bioracych udziat
w omawianych wydarzeniach. Sposéb, w jaki zostaje ona uzyta jako Zrodlo
inspiracji, wskazuje na postawe wobec tradycji, ktéra moze by¢ odczytana jako
przejaw nostalgii refleksyjnej lub wzmacniajacej.

13 R. Ramos jest projektantem mody pochodzenia hiszpanisko-kolumbijskiego. Obecnie
pracuje w Berlinie. Jego twérczo$¢ w dziedzinie projektowania ubioru inspirowana jest
strojami tradycyjnymi pochodzacymi z catego $wiata. Jego ostatni projekt powstat na bazie
strojow tradycyjnych charakterystycznych dla terenéw Polski centralnej.
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ZRODEO INSPIRACJI — TRADYCYJNE STROJE ZE STAPHORST
ORAZ KULTUROWA OBECNOSC RAMOSA

Zrédlem inspiracji dla Ramosa byly tradycyijne stroje kobiece ze Staphorst.
Ubidr ten sktada sie z czarnego kaftana, na ktory zatozony jest barwnie zdobiony
kraplap*. Charakterystycznym elementem, wyjatkowym dla tej miejscowosci,
jest siegajaca za kolana spodnica. Sklada sie ona z trzech warstw, a kazda
z nich wykonana jest z innego rodzaju tkaniny. Na nie naktadany jest fartuch.
Nakryciem glowy jest niewielka, zapinana pod szyja czapka, zdobiona metoda
stipwerku'>, W niedziele noszony jest bardziej ozdobny czepek, tzw. toefmuts'.
Do stroju przynalezg takze: nakladana na ramiona czerwona chusta w krate,
czarne skarpety oraz buty z metalowymi klamrami. W chlodne dni ciepto zapew-
nia weklniany niebieski sweter, a w okresach deszczowych zapinana ozdobnymi
fibulami peleryna w czarnym kolorze’.

Dla mtodych mieszkancéw Staphorst, ktorzy wzieli udziat w inicjatywie,
inspiracjq byly réwniez tradycyjne stroje. Kluczowa role odegrata jednak
obecnos¢ Ramosa, poniewaz to on pomégt im zobaczy¢ ich spuscizne — ktore
przeciez znali — w innym, bardziej interesujagcym Swietle. Jego kolekcja
stata sie impulsem do dziatania. Lokalne ubiory stanowity zawsze wazny
element kulturowego dziedzictwa, ale by¢ moze sposéb obcowania z tra-
dycja i dosSwiadczania jej nie byly wystarczajaco interesujace dla mtodych
ludzi. Nie znajdowali oni takze odpowiedniego sposobu na ekspresje tego
dosSwiadczenia.

4 Kraplap to nazwa ubioru noszonego nie tylko w Staphorst, lecz takze w innych
miejscowosciach holenderskich, na przyktad w Volendam, na Urk oraz w Spakenburgu. Jest
to prostokatna tkanina, najczeSciej bogato i barwnie dekorowana, zaktadana przez glowe.

15 A. Brunsting, Het Streekdrachten Boek, Zwolle 2007, s. 298-299. Jest to lokalna
metoda malowania tkanin polegajaca na naktadaniu barwnych punktéw na czarny materiat.
W dekoracji dominujq formy gwiezdziste i kwiatowe.

16 Toefmuts jest bardziej ozdobng formg nakrycia gtowy, zapinang pod broda. Pod nig
noszony jest czepek spodni oraz tzw. oorijzer — przybierajaca rézne formy metalowa czesé
tradycyjnych nakry¢ gtowy, noszona niegdys$ w réznych czesciach Holandii.

7 Wiecej na temat tradycyjnych strojow ze Staphorst znalez¢ mozna w nastepujacych
publikacjach: C. Oorthuys, Klederdrachten. De schoonheid van ons land, Amsterdam—
Antwerpia 2008, s. 42—44; C. Nieuwhoff, W. Diepraam, C. Oorthuys, The costume of Holland,
Amsterdam—Bruksela 1985, s. 37—-46.
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RAMOS: KOLEKCJA RECONSTRUCTING KLEDERDRACHT

Kolekcja Ramosa powstata w roku 2009 i nosita tytut Reconstructing kle-
derdracht (,,Rekonstrukcja strojow tradycyjnych”)®. Zostata pokazana w kilku
miastach europejskich oraz w Stanach Zjednoczonych. Warto przyjrzec sie
kolekcji Ramosa i zwr6ci¢ uwage na sposéb, w jaki czerpal on ze wzorow
i form tradycyjnych strojow ze Staphorst. Pierwszymi oczywistymi odwotaniami
sa kolorystyka oraz wzornictwo. Kolekcja utrzymana jest w ciemnej, przewaz-
nie czarnej lub granatowej gamie barwnej, urozmaicona kilkoma projektami
w kolorach: biatym, bezowym lub jasnoniebieskim. Projektant ozywia te dos¢
ponurg tonacje przez wprowadzenie typowych dla tej miejscowosci wzoréw
kwiatowych. Pasy zainspirowane sg plisowanymi spédnicami spodnimi, krata
natomiast noszonymi przy tradycyjnych strojach chustami. Ramos siega réw-
niez po konkretne elementy strojow, takie jak kraplap, peleryny oraz rozmaite
formy nakry¢ glowy. Pomimo zastosowania bardzo czytelnych odniesien oraz
zastosowania konkretnych elementéw udato mu sie osiagna¢ zupeinie nowa
warto$¢ estetyczng. Swiadczy ona o dojrzalosci artystycznej i profesjonalnym
podejsciu do zrodta inspiracji.

W ramach przygotowan Ramos odwiedzat Staphorst trzy razy w ciagu dwéch
miesiecy. Prowadzit obserwacje w miejscowym muzeum, w ktérym mogt z bliska
przygladac sie detalom tradycyjnych strojéw i technice ich wykonania. Jak sam
mowil, w swojej pracy starat sie by¢ bardzo dyskretny, aby w zaden sposéb nie
urazi¢ mieszkancow i nie zosta¢ odebrany jako intruz. Jego postawa wynikata
by¢ moze z ostrozno$ci w stosunku do spotecznosci, ktorej jeszcze nie znat,
ale z pewnoscia byta rowniez wyrazem swiadomosci i doSwiadczenia w pracy
projektanta. Nie byla to bowiem pierwsza kolekcja w jego karierze powstala na
bazie tradycyjnych strojow.

Ramos miat szanse uczestniczy¢ w aukcji miejscowych strojow, zorganizo-
wanej przez muzeum. Nabyt wiele egzemplarzy tradycyjnej garderoby, tworzac
wilasna kolekcje, ktéra nastepnie pozwolita mu na doktadng analize sposobu
ich wykonania, a takze ich tradycyjnego znaczenia. Projektant mowit o swojej
inspiracji w nastepujacy sposob: ,,0golnie lubie tradycyjne holenderskie stroje,
sq one dopracowane i bardzo wyrafinowane w doborze koronek, haftéw oraz
innych dawnych technik, wykonywanych recznie z duza starannoscia. To, co
w tych tradycyjnych strojach szczegélnie mnie pociaga, to fakt, ze te panie
nosza je na co dzien. Podoba mi sie réwniez to, ze nie starajq sie one uzy¢ tych
strojow, aby przyciagnac¢ turystow. Ich stroje oraz ich styl zycia reprezentuja

18 Stowo klederdracht jest holenderskim okresleniem regionalnych strojow tradycyjnych.
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bardzo dobrze koncept habitus (Pierre Bourdieu), a to jest to, czego ja szukatem
w mojej karierze projektanta w wielu spoteczenistwach na catym swiecie, aby
znaleZz¢ inspiracje i rozwija¢ moja prace” “.

Kolekcja zostala zaprezentowana w trakcie waznych imprez zwigzanych
z moda® i zyskata ogromny odzew wsrod mieszkancow Staphorst. Projektant
opowiadal o tym do$wiadczeniu w nastepujacy sposob: ,Reakcja byla niesa-
mowita — lokalna prasa, instytucje oraz bardzo wielu ludzi w réznym wieku
kontaktowato sie ze mna! Bylem bardzo usatysfakcjonowany, poniewaz mojq
intencja byto zbudowanie pomostu pomiedzy tradycjq i mtodymi mieszkaricami
Staphorst [podk. M.K.], zZeby zacheci¢ ich do siegania po wiasng tradycje
w nowy, swiezy sposob. Oni to kochali. Po debiucie kolekcji podczas Berlin
Fashion Week w Staphorst narodzit sie pewnego rodzaju ruch i miejscowi ludzie
zaczeli tworzy¢ wihasne kolekcje zainspirowane tym, co zrobitem. To byty jedne
z najbardziej wzruszajacych i pieknych momentéw w moim zyciu”?'. Wydaje
sie, ze Ramos osiagnal w ten sposdb cel, ktory przySwieca jego pracy. W jednym
z wywiadéw dla prasy holenderskiej powiedziat: ,,Jako projektant mody prébuje
wnies¢ swoj wlasny wktad w zachowanie dziedzictwa kulturowego [podk. M.K.].
Uzywam mody jako medium, zeby nadac jej nowego znaczenia. W ten sposob
mam nadzieje przyblizy¢ te tradycje mtodym pokoleniom”?.

19 Korespondencja z Ramosem, styczen 2013. W oryginale: ,,I generally like Dutch
traditional costumes, they are elaborated and have a very sophisticated touch in the profusion
of laces, embroideries and the carefully hand made old couture techniques. What really
attracted me to the costumes from Staphorst in particular, is the fact of the ladies still use
them in daily basis, also i like they do not use them as a way to attract turists. Their costumes
in their life style represents very well the «Habitus» concept (Pierre Bordieu), wich is what
i’ve been looking for during my career as a designer in many communities around the world
to get inspired to develope my work”.

2 Byly to nastepujace miasta: Berlin, Londyn, Nowy Jork, £.6dZ oraz Barcelona. Nie-
ktére stroje nalezace do tej kolekcji znajduja sie obecnie w muzeach etnograficznych f.odzi
i Warszawy, a co najistotniejsze — w muzeum w Staphorst.

21 'W oryginale: ,, Their reaction was amazing, many people contacted me, local press,
institutions, and many many young people! I felt very satisfied because my intention was to
built a bridge between the tradition and the young Staphorsters, in an aim to encourage them
to embrace their tradition in a fresh an a new way. They loved it! After the collection's debut
in Berlin Fashion Week, a sort of movement started in Staphorst, and local people started to
make their own creations inpired in what i did. This has been some of then most touching
and beautiful moments in my life”.

2 K. Geilenkirchen, Transformatie. Ricardo Ramos maakt uit klederdracht moderne mode
— Ontwerper wil traditie levend houden, ,,.De Stentor / Zwolse Courant”, 14 stycznia 2011,
s. 29. W oryginale: ,,Als modeontwerper probeer ik een kleine bijdrage te leveren aan het in
stand houden van cultureel erfgoed. Tk gebruik mode als medium om een nieuwe interpretatie
te geven aan tradities. Zo hoop ik die tradities ook dichterbij jongere generaties te brengen.
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Kok wypowiadat sie z wielkim uznaniem na temat projektanta i jego kolek-
cji: ,,Staphorst skupito miedzynarodowa uwage: kt6zby pomyslat? Wspaniaty.
Blyskotliwy. Lubie takich kreatywnych ludzi. Swietny czlowiek!”?.

Prasa holenderska $ledzita rowniez dalsze losy kolekcji Ramosa. Pisano
o pokazie w Berlinie, w ktorym uczestniczyli przypadkowi goscie z Holandii*.
Nie pominieto rowniez informacji o prezentacji kolekcji w Nowym Jorku, gdzie
projektant miat odebra¢ nagrode Clash of the Artists 2011, przyznana mu za te
wiasnie kolekcje przez organizacje Art for Progress®.

STAPHORST 0P DE CATWALK

To, co wydarzyto sie w Staphorst w nastepstwie powstania i sukcesu kolekcji
Ramosa, stalo sie okazja — zwlaszcza dla mtodego pokolenia — do spojrzenia
na dziedzictwo kulturowe swojej miejscowosci w zupelnie inny sposéb. Wazna
role odegrata z pewnoscia atrakcyjna forma dzialania oraz nowoczesny efekt,
blizszy poczuciu estetyki wspétczesnej mtodziezy. Z inicjatywy G. van Oostena®
oraz A. van Strik¥ rozpoczeto tworzenie projektow nowoczesnych ubioréw na
podstawie miejscowych strojow tradycyjnych. Zasady projektu oraz zaproszenie
do udziatu w nim zostalty opublikowane w lokalnej prasie. Zaproponowano trzy
rozne kategorie. Pierwsza mialy by¢ wspoiczesne ubiory przerobione z tradycyj-
nych strojow. Druga kategoria to taczenie elementow tradycyjnej i nowoczesnej
konfekcji. Trzecia polegata na stworzeniu zupetnie nowych kreacji, bliskich
idei haute couture, wykonanych z charakterystycznych miejscowych tkanin.
Zorganizowano specjalne warsztaty majace na celu artystyczne i praktyczne
przygotowanie osob chcacych wzia¢ udziat w tej inicjatywie. Przewodniczyta im
van Strik. Kreacje miaty by¢ pokazane podczas show zorganizowanego z okazji
dwdchsetlecia istnienia Staphorst w 2011 roku?,

3 Klederdracht Staphorst scoort op catwalk Berlijn, ,,AD/Amesfoortse Courant”,
26 stycznia 2011, s. 4.

2 Bijzondere ervaring.

% Staphorster klederdracht te zien in New York, ,,De Stentor / Zwolse Courant”, 18 kwiet-
nia 2011, sekcja: inter_nwoverijs.

% G. van Oosten jest urodzonym w Staphorst restauratorem obrazow, specjalizuje sie
w metodzie stiepwerku. Jest rowniez fotografem amatorem. Informacje za: Staphorst op de
Catwalk. Klederdracht uit de mode in de mode, Staphorst 2012; M. Calis, Frivole behaatjes
uit Staphorst, ,,Dagblad De Limburger”, 15 pazdziernika 2012, s. 4.

¥ A. van Strik jest pochodzgca ze Staphorst projektantka wnetrz. Informacja za: E. Meier,
Oude en nieuwe streekdrachten, ,Jmmaterieel erfgoed”, 2012, R. 1, nr 4, s. 4—7. Artykut ten
zostat przedrukowany w czasopi$mie ,,Folklore”, 2012, R. 49, nr 4, 5. 22-25.

28 K. Geilenkirchen, Modeshow. Staphorsters maken eigen variant van ‘klederdracht
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Pokaz mody odbyt sie na placu targowym. Prezentowano tradycyjne stroje
w ich oryginalnym wydaniu, projekty przygotowane przez mieszkancéw
Staphorst i okolic, a takze ubiory z kolekcji Ramosa®. Wydarzenie okazalo
sie wielkim sukcesem. Jeszcze w tym samym roku kolekcje zaprezentowano
w gléwnym mie$cie prowincji Overijssel — Zwolle. Na wybiegu pojawili sie
studenci projektowania ubioru, a takze mlodziez ze Staphorst*. W ten sposob
tradycyjna kultura tej miejscowosci zostata zaprezentowana na zewnatrz w inny,
nowoczesny sposéb. Biorac pod uwage, ze Staphorst uchodzi za bardzo trady-
cyjna wspolnote, projekt ten byt waznym krokiem w kreowaniu innego wize-
runku i pokazaniu na zewnatrz, ze przywigzanie do tradycji moze iS¢ w parze
z nowoczesnos$cia. Van Strik tak wyrazita sie w jednym z wywiadéw: ,,Nasza
wspolnota jest bardzo negatywnie przedstawiana w mediach. W ten sposéb
troszczymy sie o bardziej pozytywny wizerunek w wiadomosciach™.

Pokaz mody z 2011 roku zapoczatkowat kolejng czesc¢ tego projektu i zaowo-
cowal wydaniem ksiazki Staphorst op de Catwalk®, ktéra ukazata sie w kwietniu
2012 roku. Zawierata przede wszystkim fotografie powstate w trakcie
pokazu w roku 2011. Jej promocji towarzyszyt nastepny pokaz, zatytutowany
Klederdracht met een knipoog (,,Tradycyjne stroje z przymruzeniem oka”),
w czasie ktérego zaprezentowano nowe projekty. Tytut pokazu mody wymaga
wyjasnienia, poniewaz moze btednie sugerowac, ze powstate projekty miaty mie¢
zabawny charakter. Zwrot ten (w jezyku holenderskim) mozna spotka¢ czesto
w konteksScie dziatann podejmowanych wobec tradycji, ktére ja reinterpretujq
i wprowadzaja w ramy nowoczesnosci.

Uroczysto$¢ odbywata sie w namiocie postawionym na placu targowym.
Przybylto bardzo wielu gosci. Obecne byly kobiety noszace tradycyjne
stroje w zyciu codziennym, ktére wtozyty na te uroczystos$¢ ubiory Swia-
teczne, zakladane w niedziele i na specjalne okazje. Obecnos¢ tych kobiet
byta Swiadectwem akceptacji dla tej inicjatywy. Impreza zostata otwarta
koncertem zespotu wykonujacego lokalne utwory ludowe. Mozna bylo
rowniez skosztowac specjaléw miejscowej kuchni. Nastepnie odbyly sie

anno 2011’ voor jubileumfeest — ‘Moderne klederdracht’krijgt vervolg, ,,De Stentor / Zwolse
Courant”, 25 stycznia 2011, sekcja: inter_nwoverijs.

» 1d., Jubileum. Gemeente nodigt iedereen uit voor verjaardagsfeest — Heel Staphorst
houdt open huis, ,,De Stentor / Zwolse Courant”, 15 kwietnia 2011, sekcja: inter_nwoverijs.

% Staphorster ‘kleedgedrag’ op Zwolse catwalk, ,,De Stentor / Zwolse Courant”, 20
maja 2011, sekcja: inter_nwoverijs.

3L 1d., Staphorst maakt kraplap weer hip, ,,Reformatorisch Dagblad”, 12 kwietnia 2012,
s. 5. W oryginale: ,,Onze gemeente komt wel eens negatief voor het voetlicht in de media.
Wij willen er op deze manier voor zorgen dat wij positief in het nieuws komen”.

32 Staphorst op de Catwalk. Klederdracht uit de mode in de mode, Staphorst 2012,
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prezentacja ksiazki oraz pokaz mody. Zaprezentowano takze fotografie
atelier teatralnego ,,Dzikie Oko”*. Po wydarzeniu pojawity sie informacje
o nim w lokalnej prasie*. Publiczno$¢ stanowili ludzie w bardzo r6znym
wieku. Obecne byly dzieci, ktore zaprezentowaty swoj projekt poSwiecony
tradycji, mtodziez, dorosli oraz osoby starsze. Byl to rodzaj Swieta, sposéb
na wspolne spedzenie czasu, ale tematem przewodnim pozostawaty stroje.
To wielopokoleniowe spotkanie byto réwniez sposobem doswiadczenia
wspolnej tradycji.

Wspomniana ksigzka nosi tytul Staphorst op de Catwalk. Klederdracht
uit de mode in de mode (,,Staphorst na wybiegu. Tradycyjne stroje z mody
w mode”)* i jest wydana w elegancki sposob. Na 240 stronach kredowego
papieru oglada¢ mozna doskonatej jakosci fotografie. Pojawiaja sie co prawda
drobne ustepy o charakterze informacyjnym, ale jest to przede wszystkim album
ze zdjeciami. Jego pierwsze strony poswiecono tradycyjnym strojom, opisujac
je oraz zamieszczajac adekwatne fotografie. Zasadnicza cze$¢ ksigzki zawiera
zdjecia z pokazu mody w roku 2011. W ostatnim rozdziale przywotano kolekcje
Ramosa. Byt to jakby uklon w strone projektanta, ktory przyczynit sie do tej
inicjatywy.

Stroje zostaly podzielone wedtug kategorii, ktére obowiazywaty w trakcie
pokazu. W pierwszej czesci ksigzki prezentowane sq zatem kreacje powstate
przez wybor okreslonych elementéw nalezacych do tradycyjnych strojow, ktére
przearanzowane i polaczone z cze$ciami wspotczesnych ubioréw miodziezowych
tworzg zupehie inng jako$¢ estetyczng. Dzieki drobnym przerébkom halka stata
sie peleryna®, a tradycyjny kraplap znalaz} zastosowanie jako kamizelka®.
Chuste zatozono na glowe tak, aby tworzyla efektowny turban®. Ciekawe
kombinacje powstaty w wyniku zupelnego przeobrazenia istniejacych strojow
lub ich elementéw®. Trzecia czes¢ ksiazki zawiera fotografie strojow powstatych
zupelnie od podstaw, z uzyciem tradycyjnych tkanin®. Niektdre z propozycji sq

3 Dzikie Oko” (Het Wilde Oog) jest atelier teatralnym, ktére od kilkunastu lat tworzy
projekty artystyczne z udzialem kobiet noszacych ubiory tradycyjne w zyciu codziennym,
mieszkankami Spakenburg w prowincji Utrecht. Udziat kobiet ze Staphorst byt jednorazowq
inicjatywa.

3 E. Kuiken, Eigentijds. Gemeenschap loopt uit voor vernieuwende presentaties van
plaatselijke tradities — Staphorst bruist nog even door, ,,De Stentor / Zwolse Courant”, 16
kwietnia 2012, sekcja: inter_nwoverijs.

% Staphorst op de Catwalk.

% Ibid., s. 62-63.

% Tbid., s. 72-73.

% Thid., s. 84-85.

¥ Tbid., s. 87-150.

0 Tbid., s. 151-201.
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bardzo gustowne. Tkaniny zostaty dobrane z duzym wyczuciem smaku, tworzac
eleganckie kostiumy. Inne zaskakuja odwaznym polgczeniem wzordw i kolorow.
Mamy tu do czynienia z typowo miodziezowymi kreacjami.

Pokaz mody z roku 2012 by} prezentacja nowych strojow, nie za$ powtérka
z roku ubieglego. Dostrzec mozna duza réznice pomiedzy ubiorami prezento-
wanymi podczas tych dwdch imprez. Kolekcja z roku 2012 to przede wszystkim
haute couture. Propozycje byly bardzo r6znorodne i charakteryzowaty sie jeszcze
wieksza odwagg w tworzeniu nowych form. Na uwage zastuguja przede wszyst-
kim skomplikowane i wzorzyste nakrycia glowy. Uzyte materiaty, kolorystyka
oraz wzornictwo nie pozostawiajq cienia watpliwosci w kwestii Zrodta inspiracji.
Kolekcja zawiera takze przyktady pret-a-porter; sukienki przypominajace faso-
nem wspolczesne letnie kreacje, wykonane z tradycyjnych tkanin i polaczone
z nowoczesnymi akcesoriami: butami i torebkami. Nie zabraklo rowniez ubioréow
dzieciecych, ktére byly nowoscia w odniesieniu do roku ubiegltego. Pokaz
zakonczyla prezentacja strojow kapielowych, w dekoracji ktérych wykorzystano
tradycyjne wzornictwo. Poréwnujac te projekty z kreacjami Ramosa, wida¢
wyrazng réznice pod wzgledem wyrazu artystycznego i postawy wobec Zrédta
inspiracji. Mlodzi projektanci ze Staphorst potraktowali je bardzo dostownie,
uzywajac elementow stroju jako cytatow. Ta dostownos¢, a zarazem odwaga
w tworzeniu nowych kombinacji $wiadcza o dystansie wobec tradycji i braku
obawy przed odebraniem jej ,,sakralnego” charakteru.

Liczny udziat mieszkancéw Staphorst w tych imprezach swiadczy nie tylko
o0 zainteresowaniu, ale takze o ich akceptacji. Pojawily sie réwniez nieliczne glosy
krytyczne. Niektorzy mieszkancy uwazali, Ze takie uzycie tradycyjnych strojow
nie przystoi. Tworcy projektu bronili jednak swoich przekonan. Twierdzili, ze
tradycyjne stroje powstalty w wyniku przeksztatcenia mody miejskiej. Teraz
dzieje sie co$ podobnego. Swoja postawe deklarowali w nastepujacy sposéb:
,»Z szacunkiem dla dawnego tworzymy co$ nowego, w czym bardzo wyraznie
mozna rozpoznac Staphorst™!.

Historia tej inicjatywy nie skoniczyla sie w roku 2012. W styczniu 2013 roku
krélowa Beatrix oglosita swojq abdykacje. Juz 26 kwietnia, tuz przed uroczysto-
Scig zmiany na tronie holenderskim, zaprezentowane zostatly projekty powstate
w ramach trzeciej edycji Staphorst op de Catwalk. Projekt nosit tytul Vorstelijk
mooi Staphorst (,,Krélewsko piekne Staphorst”). W pokazie dominowat kolor
pomaranczowy, symbolizujacy holenderska rodzine panujaca. Koordynatorka

4 Cytat pochodzi ze strony internetowej: Staphorst in beeld: http://www.staphorstinbeeld.
nl/overig/142-staphorstcatwalk.html, data dostepu: 23 grudnia 2012. W oryginale: ,Met
respect voor het oude maken we wat nieuws, waarin je heel duidelijk Staphorst herkent”.
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van Strik jeszcze w trakcie przygotowan zapowiadata: ,,Stroje podczas Staphorst
op de Catwalk beda miaty krolewski smak. To bedzie pierwszy raz, kiedy podej-
mujemy ten temat, ale zblizajaca sie zmiana tronu jest wlasciwym momentem.
[...] Mozna na przyklad pomysle¢ o pomarainczowych opaskach, koronach lub
skrzydtach”#,

Trudno juz dzi$ ocenic to, jaki wplyw wywarla inicjatywa mieszkancow
Staphorst na sposob, w jaki ich miejscowos¢ i oni sami sg postrzegani. Miata
ona przede wszystkim charakter artystyczny. Nie zaowocowala ona powstaniem
nowego trendu wsréd mtodziezy, to znaczy — nie zaczela ona nosic tych strojow
w zyciu codziennym. Waznym elementem byt sam proces tworzenia oraz wspot-
udziat w prezentacji jego efektow. Zaprojektowane kreacje pozostaty artystyczng
ekspresja, powstata w wyniku obcowania z tradycja.

Tworczo$¢ Ramosa, osoby pochodzacej z zewnatrz, stata sie impulsem
do dziatania i ofertg skierowang przede wszystkim do mitodego pokolenia.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze to on wzbudzit w nich poczucie nostalgii
refleksyjnej, ktore byto im blizsze i stworzyto w nich potrzebe doswiadczenia
tradycji. Kreatywna tworczos¢, czerpiaca z kulturowego dziedzictwa jako zrodta
inspiracji, ale laczaca je z nowoczesnym poczuciem estetyki, jest ekspresja
dos$wiadczenia Swiadczaca o zainteresowaniu tradycja jako zjawiskiem podle-
gajacym przemianom w czasie i wymagajacym nowych form wyrazu.

Praca Ramosa oraz inicjatywa mieszkancow Staphorst polegaty na wpro-
wadzeniu tradycyjnych strojéw w konteksty nowoczesnosci. Zachowanie ich
w pamieci takimi, jakie one sg, nie bylo gtownym celem dziatan. Byla nim
natomiast forma sztuki, ktéra pokazata konkretne stroje tu i teraz, w zupehie
innym Swietle. Mozemy w niej dostrzec z jednej strony uczucie tesknoty za
tym, co wciaz jest, lecz nieuchronnie przemija, z drugiej zas poszukiwanie
lokalnej tozsamosci i sposobéw jej ekspresji, tatwiejszych do zaakceptowania
we wspotczesnym Swiecie, zwtaszcza przez miodsze pokolenia, dla ktorych
miejscowe dziedzictwo kulturowe odgrywa coraz mniejszq role. Wedtug innego
kryterium pojecia nostalgii wprowadzonego przez Boym nostalgie podzieli¢
mozna na retrospektywna i prospektywna. Pierwsza z nich odnosi sie jedynie
do przeszto$ci. Druga za$ ma charakter przewidujacy i bierze odpowiedzialno$¢
za przesztosc i terazniejszos¢ w przysztosci®. Tradycyjne stroje w Staphorst nie

2 J. Boschman, Staphorst op de Catwalk speelt met modeshow in op troonswisseling,
,De Stentor / Zwolse Courant”, 6 lutego 2013, sekcja: nv_over3. W oryginale: ,De
kleding heeft tijdens Staphorst op de Catwalk een vorstelijk tintje. Het is voor het eerst dat
we een thema hangen aan de modeshow, maar met de naderende troonswisseling vinden we
dit een geschikt moment”.

4 S, Boym, op.cit, s. XVI.
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zniknely jeszcze z zycia codziennego ulicy, ale juz dawno stato sie oczywiste, ze
mtode pokolenie nie bedzie kontynuowato tej tradycji. Przetwarzanie elementow
lokalnego dziedzictwa kulturowego i nadawanie mu form odpowiadajacych
wrazliwosci i zainteresowaniom wspétczesnych moze by¢ postrzegane jako
rodzaj pomostu pomiedzy przeszto$cia i sposobem, w jaki bedzie ona postrze-
gana w przysztosci.

Zasieg inicjatywy powstatej w nastepstwie kolekcji Ramosa oraz jej kolejne
edycje Swiadczq nie tylko o akceptacji, lecz takze o jej znaczeniu. Zaakceptowali
ja ludzie tacy jak Kok, ktérzy od dawna promowali lokalng kulture. Robili to
tradycyjnymi sposobami, takimi jak praca w muzeum i publikacje. W nowej
inicjatywie dostrzegli duzy potencjat. Dla osob bioracych udziat w pokazie oraz
publicznosci pokazy staly sie okazja doSwiadczenia tradycji, ktéra sama w sobie
mogta by¢ interesujqca, ale formy jej przekazu nie byty wystarczajaco atrakcyjne.
Kobiety noszqgce lokalne stroje jako ubior codzienny obecne w czasie uroczystosci
sa dowodem aprobaty formy, w jaki ich tradycja jest interpretowana. Nieliczne
glosy wyrazajace sprzeciw nie byty wystarczajqco silne, aby powstrzymac
inicjatywe, czy nawet w niewielkim stopniu ograniczyc¢ jej impet. Nie przybraty
takze zZadnej konkretnej formy, ktora zostataby odnotowana przez lokalna prase,
obszernie komentujacq wydarzenia zwigzane z powstaniem kolekcji Ramosa
oraz kolejnych edycji projektu Staphorst op de Catwalk.

Tradycja jako przeszto$¢ obecna w terazniejszo$ci przyjmuje posta¢ mate-
rialng lub idealna. Materialna jest fizyczng obecnos$cia obiektow, idealna zas
pokladami ludzkiej pamieci*. Tradycyjne stroje wystepuja pod obiema wspo-
mnianymi postaciami. Posta¢ materialna jest obecna w zyciu codziennym oraz
w miejscowym muzeum. Idealna wyraza sie miedzy innymi w oméwionym
wyZej projekcie artystycznym. Pierwszorzedna staje sie w tym przypadku rola
tradycyjnych strojéw jako inspiracji. Szacunek dla tradycji oraz jej promocja sq
wazne, nie mniej jednak istotne sq artystyczna kreacja i ptynaca z niej satysfak-
cja. Uczestnictwo w projekcie oraz wydarzeniu prezentujacym efekty tworczej
kreacji byto takze okazjq do ,,bycia razem” lokalnej spotecznosci oraz wspélnego
doswiadczenia taczacej jq tradycji.

Omawiajac stroje ze Staphorst jako Zrédto inspiracji, nalezy zwrdci¢ uwage
na relacje zachodzaca miedzy artysta jako podmiotem a tradycyjnym ubiorem
jako przedmiotem. Polega ona na tym, ze podmiot wybiera z ofert wysuwanych
przez przedmiot, nadajac mu indywidualne znaczenia®. Nastepnie interpretuje

4 A. Tarczynski, Tradycja. Spoteczne doswiadczenie przesztosci, Torun 2008, s. 32.
4 Koncepcja wysuwania ofert przez przedmiot wiaze sie z przekonaniem o jego
mozliwosciach sprawczych. Pisat o niej M. Krajewski w artykule Ludzie i przedmioty —
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go wedhug swojej wlasnej wrazliwosci oraz przekonan estetycznych. Ofertami sg
formy ubioréw, tkaniny, kolorystyka oraz sposob dekoracji. Nie mozna pomijac¢
znaczen abstrakcyjnych, ktére odgrywaja wazna role w relacji artysty z jego
zrodtem inspiracji. Dla Ramosa byta nim postawa kobiet, ktore pozostaja wierne
tradycji ze wzgledu na swoje osobiste przekonania, nie za$ w celach turystycznych
lub promocyjnych. Dla mtodych mieszkancow Staphorst tradycyjne stroje byty
przede wszystkim elementem miejscowej kultury, ktora zyskata w ich oczach
inng warto$¢ po tym, jak zostata uzyta w twérczosci Ramosa. Przez obcowanie
z przedmiotem nastapito przezwyciezenie rzeczowosci rzeczy*. Oznacza to,
ze przedmiot moze prowadzi¢ cztowieka do sfery ducha, czego rezultatem jest
bezinteresowna konsumpcja. Czerpanie inspiracji z tradycyjnych strojow ma
wiasnie taki wymiar.

relacje i motywy przewodnie, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, red.
J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008, s. 131-153.
4 W. Toporow, Przestrzeri i rzecz, przet. B. Zytko, Krakéw 2003, s. 114-115.



